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Tertulia en

dos actos
sobre poesia visual y sonora

¢Un poema, una cancién, un cuadro?

Primer acto

Una mesa del tamano del mundo en |a cual se dan cita Martin Gubbins (Santiago de Chile),

Felipe Cussen (Santiago de Chile), Kurt Folch (Valdivia, Chile), Martin Bakero (Paris, Francia) y
Andrés Anwandter (Bristol, Inglaterra), para intercambiar impresiones sobre sus experiencias
como miembros del Foro de Escritores, sus influencias y su iniciacion en el indecible terreno

de la poesia visual y sonora.

DE MARTIN GUBBINS

Quiero transmitirles una invitacion que llegé de
la Fundacién Neruda para su revista Cuaderno.
Se trata de hacer una conversacién virtual, por
email y chat, donde intercambiemos ideas sobre
poesia visual, pero con plena libertad de forma-
to y temas. No es un debate puramente tedrico.
Se trata también de transmitir la experiencia de
nuestra practica individual, y también la colecti-
va con el Foro de Escritores. Veamos qué resulta.

DE FELIPE CUSSEN

Mi conocimiento de la poesia visual es azaroso:
mi tio Antonio Cussen habia publicado un libro
de poemas concretos en su juventud, que daba
vueltas por mi casa y lo vi un par de veces. Nun-
ca se me ocurrio que podria caer en la categoria
de “poesia”. Luego, en su biblioteca encontré los
Antipoemas de Parra, y, aparte de reirme mucho,
tampoco pensaba en su caracter poético.

No recordaba estos antecedentes cuando
escribi mis primeros textos a los 17 afios, que
incluian un par de diagramas y flechas con los
que trataba de hacerlos mas entretenidos. Yo
los consideraba extremadamente novedosos.
Pasaba horas probando tipografias, cambiando
tamarios, reordenando versos, y seguia conside-
randome extremadamente novedoso. Sélo afios
después comencé a conocer las tradiciones de
la poesia visual, y confirmé la falta de novedad
de la mayoria de mis procedimientos.

De lo que he trabajado después, me interesa
desarrollar las tensiones entre palabra y visua-
lidad, y no tender hacia una abstraccién grafica
desligada de lo verbal. Me sigue motivando la

54 CUADERNO

oportunidad de ir ampliando y complejizando
los planos de significacién verbal y convertir el
poema en un espacio mas abierto.

DE MARTIN GUBBINS

Andrés lo hacia ver alguna vez: se empieza a
hacer cosas, con la maquina de escribir, con

el computador, recortando papelitos, y uno se
considera stper creativo, pero al poco andar en-
contramos que todo eso lo habia hecho alguien
antes, y muchisimo mejor.

Respecto de la conexién entre lo visual y 1a pala-
bra siempre recuerdo lo categérico de Clemente
Padin cuando sostiene que si no hay un ele-
mento lingiifstico presente, el trabajo no puede
considerarse poesia, porque la poesia, dice él,
solo se hace con palabras. Esa aproximacién me
atrae porque simplifica el problema. Traza una
linea divisoria clara. No es para renunciar a ha-
cer obras visuales no-poéticas, pero si para tener
claro que en esos casos uno se ha salido del mar-
gen. Y me complica porque el margen termina
inhibiendo la exploracién, digamos, poética. Yo
trato de trabajar y no indagar demasiado silo
que hago es o no poesia, porque esa pregunta
detiene, enfria el impulso que, en su base, siento
que siempre es de poeta, aunque se use elemen-
tos que no son tradicionalmente los de la poesia
(el ruido o la mancha, por ejemplo).

DE FELIPE CUSSEN

Estoy de acuerdo con que a fin de cuentas es
irrelevante silo que se hace es poesia o no, lo
que importa es el resultado de ese proceso. Pero
si creo que se puede vislumbrar una diferencia

entre quienes llegan a este tipo de lenguajes
hibridos desde la literatura (como es nuestro
caso) o desde las artes visuales o desde la mu-
sica, creo que ahi se notan problemas muchas
veces distintos.

Al menos desde Mallarmé, dejando de lado

la larga historia de poesia figurada, existe un
concepto del poema como un espacio. Buena
parte de la poesia moderna funciona bajo ese
concepto. No estoy pensando sélo en la poesia
visual y concreta, sino en textos como los de
Huidobro en Poemas drticos; pequefias vifietas
donde pasan cosas que parecen congeladas

eén su repeticion situadas en distintos puntos
del territorio limitado del poema. Como en un
cuadro, como en los poemas pintados.

Los futuristas incluyeron signos distintos a las
letras en sus “palabras en libertad” (flechas, cru-
ces, lineas, dibujitos) y operaron con una nocién
del poema como espacio donde las palabras
interactuan no constrefiidas por la tempora-
lidad (no hay necesidad de un comienzo o un
final definido). El tiempo de lectura es el tiempo
del vistazo o el recorrido con la mirada, mas
que el tiempo del discurso. Notablemente, el
modelo de muchas “palabras en libertad”, desde
la “Batalla de Adrianépoli” de Marinetti, es el
mapa bélico, o 1a vision que se adquiere de la
tierra cuando se la mira desde un avion.

De alguna forma siempre se trata de leer; cons-
tatar cuanto de mirar hay en el leer, mirarse
leer, leer lo que se mira. Hay cierta confusién
semiotica donde la poesia visual prolifera.
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mi no me importa si hay letras o no. Lo im-
srtante es que exista al menos una ilusion de
esibilidad (como enlos collages mas abstrac-
§o= de Guillermo Deisler), la que a mi juicio no
da en un cuadro cubista.
Un caso interesante de la historia del arte: “Esto
B0 es una pipa” de Magritte, ;poema o cuadro?

MARTIN GUBBINS
% mi me abrié mucho los ojos la idea de Cob-
ing de que todo se puede leer. Eso explica la
ssibilidad de leer una obra visual abstracta,
S=sada en manchas de tinta, con caracteres
“=formados al violentar el paso de la hoja por el
w=rro de la fotocopiadora, tipica en el trabajo de
sbbing. Cobbing decia que al final de su vida
& leia el lugar, la sala donde estaba haciendo su
Sectura. ;Como se lee algo asi?
"Soda lectura es interpretacion (Gadamer),
“cluida la lectura de signos graficos. Desde esa
ptica extrema (indignante para algunos) el
“score”, 1a pauta, la partitura, el poema, puede
ener formas muy diversas.
‘Sempre es posible la vocalizacion como forma
\shstracta de lectura. Los ojos ven la imagen
Wetra u otra cosa) y la voz traduce a sonido lo
‘wisto. El problema con las manchas y rayas, a
ferencia de las letras, es que no hay un codigo
\sue defina como suenan. Es una interpreta-
son inconsciente, automatica, que conecta
‘=0 ejercicios a las experiencias surrealistas
¥ requiere ciertos grados de trance para ser
iva, sobre todo cuando la interpretacion
== colectiva. Con el cuarteto del Foro lo hemos
seperimentado tantas veces.

DE MARTIN BAKERO

“Para qué ojos si ain no se ha inventado lo que
hay que mirar” (Artaud). Eso se podria extrapo-
lar a la poesia visual, y a la poesia en general:
para qué textos si aun no se ha inventado lo
que hay que leer.

Es fundamental el trabajo de linguistas como
Saussure, Jakobson, Fonagy. Ellos dan cuenta de
la construccion del significante y de su radical
no-significacién al origen, creando el concepto
de “imagen acustica”, nexo fundamental entre
lo sonoro y lo visual. El ejemplo maximo es el
fonema “vacio de toda significacién”.

Para Jakobson la significacion se establece por
contigiiidad y es absolutamente arbitraria.

En ese sentido, estarfamos inventando “ima-
genes acusticas”, y asi creando nuevos signifi-
cantes. Lo que hacen los nifios y los locos en las
onomatopeyas es un ejemplo... a seguir.

Asi, el poema mas logrado seria el poema sufi-
cientemente abierto que permitiera al sujeto
involucrarse.

Ramén Llull salié un dia de su caverna y se dio
cuenta que toda la naturaleza estaba escrita
por letras, todo se podia leer..

Los poetas que creen solo en el significado son
reaccionarios. No permiten que el lenguaje (la
lengua) se transforme. Creo que lo que elabora
la poesia del significante es la union en la “ima-
gen actistica” (e].: poemas de Ladislav Novak o
desde lo pictérico Jiri Kollar).

Es interesante la nociéon de mapa, de una terce-
ra mirada que “observa” los acontecimientos,
como lo que Gubbins describe de Cobbing, o

lo que pasa en la situacién psicoanalitica que

describe Bion: grafemas en busca de una forma
nueva.

Dejar de escribir nuestros pensamientos, lo que
tenemos que decir, para que aparezca lo desco-
nocido que pulula alrededor nuestro. A veces
aun no existen las palabras para ellos. Hay que
inventarlas. Y aun asi a veces se nos acaba el
“tesoro de significantes” y aparece el fonema
como en la maravilla del Canto VII de Altazor.
La necesidad de liberar a la poesia ¢y al arte

en general? de un exceso de significacion
proveniente del romanticismo, gesto contra el
fascismo de 1a emocién gratuita del significado.
Esa idea fue impulsada y reflejada por textos
como “Destruccion de la sintaxis” de Marinetti,
0 “Crise de vers” de Mallarmé.

DE FELIPE CUSSEN

Me parece muy interesante el énfasis que
Martin pone en el significante, pero segun le
entiendo no se trata de borrar el significado de
las palabras sino de tensionarlo con el signifi-
cante. Eso a mi juicio ocurre en Altazor: el Canto
VII es el resultado de un proceso gradual con
las palabras, y como parte de ese proceso no se
trata, como algunos quisieran, de “sélo ruidos”,
sino algo sumamente expresivo. También hay
que considerar como los contextos determinan
la recepcion: si alguien abre un “libro de poesia”
esperando encontrar sonetos y aparecen solo
rayas o puntos, ellas resultan significativas

en cuanto estan diciendo: “esto también es, 0
puede ser, poesia”.
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= KURT FOLCH
Tiene que salir —como dice Raworth por ahi- mucha agua
turbia, mucho yo yo yo, por las cafierias hasta que comienc
a correr agua clara. La poesia “visual” sirve para entender-
“ver” ese proceso.
Vi-lei “Golpe de dados” de Mallarmé, cosas cubistas, futu-
ristas, dadaistas, surrealistas, en fin, ejemplos de criaturas
hibridas sin asociar la escritura con su valor de elemento
visual, la tension grafica entre una letra y otra, entre una
palabra y otra, un verso y otro.
Algo de eso lo pensé por primera vez al ver esos inmensos
cuadros de Kiefer con versos de Celan, y luego, mucho des-
pués, cuando -via Andrés- tuve entre manos esos poemas
como diagramas de explosiones o patrones de McCaffrey y
después —via Felipe- trabajos de los hermanitos De Campos
La cosa me resultd asi menos compleja en principio: utiliza:
poemas o sus materiales como figuras. El sentido linguistic
en un segundo plano a favor de crear relieves, patrones que
permiten mas facilmente alejarse del “agua con sarro” que
es el discurso personal.
También me parece muy importante la pura diversion del
asunto, tanto de lo visual como de lo sonoro. La exploracion
esta menos contaminada con los cuidados que exige “la pot
sia lineal”. Es agradable descomponer la silueta tradicional
de un poema: hacerla estallar, repartir sus patas, manos y
cabeza(s) o potenciar la sentencia clasica con una imagen x
No me considero un poeta visual o sonoro. Me interesa la
ampliacion del territorio, visualizar las tensiones —bosques
de venas o relampagos— que aparecen entre los elementos,
que deja entrever todo aquello que es posibilidad y no senti
do evidente.
Higgins habla de “pattern poetry” y Olson de poesia como
sintaxis de la accién. Eso cabe en lo sonoro y en lo visual.
Se trata de accién, de movimiento y liberacion de energia
(incluso el “solo ruido” o melcocha de letras sin sentido pare
guienes no les gusta este tipo de cosas —amigos nuestros ern
esta categoria, ya sabemos-). Me interesa la tension que va
desde lo micro hacia lo macro y viceversa. Es una liberacion
de energia que cuando queda bien plasmada —en un poems
lineal, visual, sonoro y todas las cruzas entre ellos— es siem-
pre organica, natural, independientemente del trabajo del
autor aparece o parece espontanea.
Esta liberacion de energia desata el discurso, el lenguaje de
los amarres y lastre del sentido con que es cargado diaria-
mente por los discursos con que se nos “informa” de esto o
aquello. O sea, sentido en cuanto posibilidad de sentidos o
sinsentidos.
Ellenguaje deja la domesticacion y brota (como el arbol
de Huidobro) tan limpio y libre como una zancadilla o un
empujon al lector-espectador. Un buen poema lineal, visual
SONOIO —Y sus cruces— es un salto al vacio, un ordenamiento
indefinible y sin embargo orgénico, natural.
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B MG: jQué poetas visuales hay en
Chile?

® me: Deisler y Juan Luis Martinez,
Huidobro.

B Mc: ;Deisler era poeta? Parra es
harto poeta visual pa“sus cosas
{ono?

® ir: Dittborn y las aeropostales
pueden estar, no sé si él lo reconoce.
® mB: Me llama la atencion que
todos, en los mails anteriores,
citaramos a Huidobro.

B ma: Por lo visual y por lo sonoro
ademas. Pero se fijan que hay dos o
tres canonicos y el resto son puras
rarezas, ;no les parece llamativo?
B FC: Pero en muchos “candnicos”
las obras visuales son conside-
radas algo “menor” (por ej., los
poemas pintados de Huidobro, las
fichas de Millan, La poesia chilena
de Juan Luis Martinez, los Artefac-
tos de Parra, los coqueteos graficos
de Zurita). Y la pregunta deberia
ser que tiene de comun la bus-
queda en su poesia que necesita
buscar en lenguajes distintos.

B MG: No hay que olvidar que la
poesia “semantica”, ahora con

el poder, es un invento de la

Edad Media. Antes la poesia era
radicalmente sonora y visual. O
5€a que nuestra practica es mucho

mas antigua. En la Edad Media la
poesia semantica era una rareza
vanguardista de los trovadores.
®rc: Es que en Chile hay poca
tradicion al respecto. Mi teoria es
que somos, esencialmente, un pais
de poesia basada en el sujeto y en
el mensaje: romantico, como en
Neruda; o irénico, como en Parra,
Lihn o Lira. Como lectores tenemos
una alta expectativa de mensaje
en la poesia. Nos ofende no encon-
trarlo. Por eso aqui pega poco la
poesia visual, creo.

mme: Mallarmé: “la poesia no se
hace con ideas, se hace con pala-
bras”. Tzara: “el pensamiento nace
en la boca”.

B MG: Ademas en general acd los
poetas se ven como intelectuales.
En otras partes muchos se consi-
deran artistas (hacedores), y de

ahi su interés en la exploracion de
formas y materiales. En Chile los
poetas no asimilan con comodidad
el ser artistas ni el ser performers.
mFc: Otra cosa particular de nues-
tro ambiente es el distanciamiento
del poeta de escritores de otros
geéneros, y de otros artistas.

mme: Después de Schwitters,
Haussmann, Ball, no se puede
separar a la poesia del sonido y

la performance. No tenemos que

Andrés Anwandter,

Una mesa en forma de medusa, con infinitas cabeceras, que congrega a los mismos
contertulios para seguir debatiendo, esta vez cara a cara, sobre los limites teéricos y
experienciales de la palabra, |a busqueda de nuevos lenguajes poéticos v la recuperacion de
los origenes musicales y visuales de |a poesia.

mMB) Martin Bakero,

(mFc) Felipe Cussen, (mir) Kurt Folch, (mmG) Martin Gubbins

andar justificando cosas que ya
estan archi dichas.

u Kr: Me interesa porque es ir con-
tra el discurso, al grano y por el ojo
o la boca, si es sonido.

m me: El sonido es revolucionario.
B MmG: Hay un momento en que te
tienen que gustar las manualida-
des y el uso de tecnologias para
meterte en cosas visuales o sono-
ras menos convencionales, y ahi
es donde los poetas abandonan,
porque no muy frecuentemente
tienen el gusto por la manipula-
cion de materiales.

miKF: La poesia visual intenta la
intensidad de un poema sin caer
en los procedimientos tradiciona-
les, jno?

mMmc: O quizas el acercamiento a
un sector del poema, la magnifica-
cion de algun detalle, la formacién
de una nueva textura a partir de
ese detalle.

m mB: ;Que es lo tradicional? Para
mi tiene mas que ver con lo sonoro
y lo visual que con lo semantico.
WFC: La poesia visual, si pensamos
en estos gallos antiguos, es de lo
mas tradicional que hay. Habria
que preguntarse porqué nos han
educado en una idea de la literatu-
ra que borra sus origenes visuales
vy musicales.

micr: Hace rato en todo caso que el
poeta dejo la plaza publica y es-
cribe en solitario. El poema visual
devuelve el poema a la plaza, en
cierto sentido.
WFC: Les copio lo que me acaba de
mandar la Anamaria Briede por
mail: “Sélo puedo decir que llegar
alaletra y luego al sonido fue una
cosa de procesos y necesidades
organicas, no es tanta teoria lo que
me acomparno en mis procesos,
sino mas bien un conjunto de
elementos que fueron tomando
cuerpo y espacios propios”.
m icF: De acuerdo con ella. La nece-
sidad crea el 6rgano. Y 1a plaza pu-
blica es poder o la alternativa, pero
estd tomada por otras especies.

Hay que considerar el fe-
nomeno de la sinestesia. Saus-
sure se dedico los anagramas y
Haussmann al arte optofonético.
Hay un libro de Haussmann que se
llama La sensorialidad excéntrica,
donde opta por la busqueda de
una unién entre lo acustico y la
imagen. Hace unos experimentos
con los dadas para ver si uno se
podia orientar mejor por la vista o
por el sonido.

No es tan arbitraria ni con-
vencional la asociacion de un color
con una letra (o de un sonido con
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una mancha, para el caso). Se ha
estudiado mas la asociacion grafe-
ma-color, y es sorprendentemente
regular entre los seres humanos (v
no coincide con la asociacién que
propone Rimbaud).

m me: Igual lo de Rimbaud es un
intento interesante.

Pero él confiesa que lo inven-
té. Rimbaud no tenia sinestesia
color-grafema.

W me: Parecido a los poemas de
Delaunay y Huidobro.

Exactamente, yo tengo sines-
tesia color-sonido. La he desarro-
llado aplicando un método por
anos: escuchar musica con los ojos
cerrados.
mme: Eso es Pitdgoras. Acusmatica.
Escuchar sin ver,

La cosa es que las manchas
de, por ejemplo Cobbing, me pare-
ce que sonaran. Musica visual.

m MB: Jazz para los ojos.

Pero la sinestesia es una
percepcion, no exactamente una
fantasia, el “sinesteta” ve efectiva-
mente el color de los sonidos, como
siestuviera en LSD.

# ma: De hecho, hace un par de me-
ses en la revista Nature publicaron
un estudio demostrando que los
organos de la visién y del sonido se
activan al mismo tiempo ante un




estimulo de diversa fuente, o sea
gue cuando “vemos” algo activa-

mos al mismo tiempo la “escucha”

¥ viceversa.

Hay una codificacion “na-
tural” posible de manchas, rayas,
puntos, etc.

m mB: Haussmann tenia razon:
somos pura sinestesia. Es intere-

sante el intento de Dick Higgins de

hablar de “Intermedia”.

Entre los medios es el espacio
de la sinestesia, 0 mas precisamen-

te entre los sentidos.

mFC: Asi podria tomarse uno de
los hilos de por qué mucha gente
no engancha con la poesia visual:
sus expectativas son por géneros
mas delimitados: un poema/una
cancién/un cuadro.

Mucha gente no engancha
con la poesia visual porque ésta
le roba al poeta algo que muchos
consideran esencial: su voz.
mMa: Pero la poesia visual mas
abstracta incentiva el uso de la
voz del modo mas primitivo en el
poeta, como el caso de Cobbing.

En lo verbicovisivo eso no
esta tan claro, pero al menos la
dimension grafica-visual-etc. de
mucha poesia visual se escapa de
los dominios de lo decible.

m me: Simoénides lo intuyo, y Hora-

cio lo afirmé con eso de “Ut Pictura
Poiesis”

Un ejemplo: la poesia visual
de Finlay se lee, se medita, se
reflexiona, se relaciona con otras
cosas... pero no se declama. Al-
guien podria pensar que por eso
no es poesia.

m kF: La voz de Cobbing y las ma-
nos pintadas en la piedra.

La poesia se mueve entre los
medios acustico y visual, y tiene
ademas una dimension intelec-
tual. Se tiende a exacerbar uno de
esos rasgos en desmedro de los
otros de maneras variables, aun-
que no carentes de regularidades.
m me: Me pregunto sila intelec-
tualidad no es sino una anestesia
a lo sinestésico. Habria que llegar
a una poesia, como decia Crisipo:
cuando uno dice “pajaro” que un
“pajaro” salga de la boca. Sineste-
sia y Cenestesia.

Todo lo que digo pasa por mi
boca / si digo “un carro”, un carro
pasa por mi boca.

m me: Si pues, los estoicos habian
desarrollado a fondo esa idea, que
se perdio por siglos hasta que la
desperto Pierce y Saussure. Por eso
me interesa la esquizofrenia.

m kr: Podemos decir mentiras, pero
también podemos decir verdades

-las musas a Hesiodo.
m mB: Segun los estoicos no se
puede no decir verdades.

Todo lo que escucho entra
por mi oreja / si digo “unas pintas”
unas pintas entran por mi oreja.

m mB: Ahi empieza a quedar la
media sinestesia.

m mB: Como la intuicién de Hui-
dobro “no cantéis a la rosa/hace-
dla florecer..”. Si estudiamos los
primeros cantos magicos, son puro
fonema, pura poesia sonora, con la
misién de crear algo en la realidad.

Los sonidos exteriores se
ajustan segun los tonos de prueba.
En lo mas profundo se producen
tonos de prueba (test-tones) antes
de transformar el sonido que ha
pasado el tratamiento mecanico
del oido eterno y medio.

m MB: El oido interno es puro delay.
Como el Super Ego. Hay un texto
de Freud sobre el origen acustico
de la cultura.

Es posible grabar dichos
tonos y amplificarlos, para que
el oido interno produzca otros,
grabar éstos también, amplificar-

los, y asi un buen par de veces mas.

Luego escuchar eso a un volumen
bajisimo.

m mB: Habria que ponerse unos
micréfonos en el oido interrio.

1. Kurt Folch
Cromasfera

2. Andrés Anwandter
Estadolorden

3. Felipe Cussen
Este poema jamds
desaparecerd

4. Martin Bakero
Tsunami

5. Martin Gubbins
Chile

m icr: Creo que se ha grabado, asi
como se ha grabado restos de lo
que podria ser el big bang; el soni-
do residual.

Primera vez que reparo en
que no hay teoria del big-flash: en
el origen esta el sonido.

m kF: Big low sound. Es constante:
un liguen inmenso sonoro.

Colisién de universos.

m ms: De pluriversos.
m mB: Se fueron todos los comensa-
les parece.

Hay algunos por ahi, escu-
chando por detras de la puerta.
Adiés a todos.
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